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กราวใน กราวนอก: ประวัตแิละลักษณะเฉพาะทางดนตรี

Krao Nai, Krao Nok; The History 

and Musical Characteristics

สนัต ิ อดุมศรี (Santi  Udomsri)1

บทคัดย่อ

งานวิจัยเร่ือง กราวใน กราวนอก: ประวัติและลักษณะเฉพาะทางดนตรี                           

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติพัฒนาการของเพลงกราวในและกราวนอก                                    

โดยอธิบายคณุสมบตัิท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะและการปรับเปล่ียนลกัษณะท�านองของ

บทเพลงท่ีมีการน�าไปใช้ในโอกาสท่ีแตกต่างกนั โดยใช้ระเบียบการวิจยัเชิงคณุภาพ

และการวิเคราะห์เพลงไทยมาเป็นกรอบในการศกึษา

ผลการศึกษาพบว่า พฒันาการของเพลงกราวในและกราวนอกมีมาตัง้แต ่               

สมยัอยุธยาท่ีใช้ประกอบหนงัใหญ่ โขน ละคร ในสมยัรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี 3                    

เกิดวงป่ีพาทย์เสภา ได้พฒันาจากเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงมาเป็นเพลงเพ่ือการฟัง 

คือ เพลงเด่ียวส�าหรับเคร่ืองมือตา่ง ๆ และได้พฒันาไปเป็นเพลงประเภทโหมโรงกราว

นอกและโหมโรงกราวใน ซึง่ลกัษณะเฉพาะของท�านองเพลงกราวทัง้สองนีมี้โครงสร้าง

ของไม้กลองท่ีสือ่ให้อารมณ์ของเพลงแตกตา่งกนั คือ การมีอิสระในการตกแตง่ท�านอง    

ท่ีเรียกว่า “โยน” ซึง่แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหว่างเพลงกราวและเพลงทยอย               

ได้อีกมิติหนึ่ง ส่วนเร่ืองความคลี่คลายของท�านองพบว่าครูมนตรี ตราโมทได้น�าเอา

ท�านองของเพลงกราวนอกไปปรับเปลี่ยนเป็นเพลงระบ�าหลายชุด เช่น กราวอาสา               

กราววีรชยั นอกจากนีท้�านองกราวนอกได้คลี่คลายไปเป็นเพลงกราวกีฬาท่ีแต่งโดย

พระยาธรรมศกัดิ์มนตรี

ค�าส�าคัญ:  กราวนอก, กราวใน, พฒันาการ, ท�านอง

1 สาขาดนตรี คณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลยับรูพา
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Abstract

This research, using the qualitative research methods aims to study 

the history and development of Krao Nai, and Krao Nok and to analyze                         

the music to show the characteristics in the musical elements with the                       

explanations of music arrangement  for being used in different occasions. 

The study reveals that the Krao Nai and Krao Nok songs have                       

been developed since the era of Ayutthaya, and the songs have been                         

used to accompany the Nangyai, Khon, and Lakorn performances. In the 

Rattanakosin era, after the Pipat-sepa (Thai Ochestra) was set up in                                   

the King Rama III’s reign, the songs were used for listening instead of                         

being used for only accompanying the performance. The songs were                                     

played by solo piece of different instruments. Later, the song were                                     

developed as roots of the overture songs composition such as Homrong                  

Krao Nok (Luang Pradit Pairoh), and Homrom Krao Nai (Kru Pinij Chaisuwan). 

The different characteristic of the Krao Nai and Krao Nok is the                        

structure of Mai Klong (drum rhythmic pattern). And the mutual characteristic 

of the songs is the freely melody arrangement called “Yon” which once                      

shows the relationship of Krao song and Tayoy song. The Krao Nok song                   

was arranged to the pieces of Kru Montri Tramote’s Rabam songs                                 

such as Krao Asa and Krao Veerachai. For the song expression reason,                     

the Krao songs have encouraged active sensibility. Krao Keela (the sport 

anthem) was adapted from Krao Nok by Praya Tammasakmontri.

Keywords:  Krao Nok, Krao Nai, Developing, Melody
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บทน�า

เพลงกราวเป็นช่ือกลุม่เพลงหน้าพาทย์ท่ีส�าคญัและมีบทบาทเก่ียวข้องตัง้แต่

งานสามญัชน และงานพระราชพิธีและยงัมีบทบาทส�าคญัในการแสดงโขน ละคร                 

และการแสดงอ่ืน ๆ บทบาทความส�าคญันีย้งัคงความตอ่เน่ืองจากอดีตมาจนปัจจบุนั  

แม้ในปัจจุบนัเพลงกราวยงัคงเป็นกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ท่ีส�าคญัท่ีมีความเก่ียวข้อง                

กับการแสดงต่าง ๆ แล้ว ครูโบราณาจารย์ได้ก�าหนดความหมายของเพลงให้                           

แสดงถงึการเคลื่อนพลของตวัละครท่ีย่ิงใหญ่ในเร่ืองรามายณะหรือรามเกียรติ์ 

เพลงกราวใน จดัอยูใ่นเพลงชดุโหมโรงเยน็ซึง่ถือเป็นเพลงพืน้ฐานท่ีส�าคญัท่ีสดุ

ของศิลปินดนตรีไทยจงึเป็นต้นแบบให้เพลงโหมโรงชดุตา่ง ๆ ไมว่า่จะเป็นโหมโรงเช้า 

โหมโรงกลางวนัและโหมโรงเทศน์เพราะเป็นเพลงเก่าแก่ท่ีสดุ ดงัหลกัฐานในหนงัสือ

บทเพลงพิณพาทย์โหมโรงโขนเพลงมโหรี (ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์, 2557 หน้า 13-23)                    

ท่ีระบุว่า เพลงกราวในจัดอยู่ในเพลงชุดโหมโรงเย็นและเพลงชุดโหมโรงกลางวัน                    

ในขณะท่ีเพลงกราวนอกได้รับการบรรจุอยู่ในกลุ่มเพลงเร่ืองเตรษ จัดอยู่ในเพลง                  

ชดุโหมโรงเร่ืองโขน ประกอบด้วย เพลงแพละ เพลงเหาะ เพลงโคมเวียน เพลงเชิญ  

เพลงพระยาเดิน เพลงสยามเดิน เพลงสยามครัว เพลงเชิดฉาน เพลงเชิดนอก                         

และเพลงกราวนอก

นอกจากนีส้มเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์                  

ได้ทรงประทานเพลงประจ�ากัณฑ์เทศน์มหาชาติพระเวสสันดรแบบฉบับหลวงไว้                    

คือ กัณฑ์มหาราช เพลงประจ�ากัณฑ์ คือ กราวนอก ท�าให้เห็นถึงจุดเด่นแห่ง                            

ท้องเร่ืองของกณัฑ์นัน้ ๆ ท่ีให้ความย่ิงใหญ่ฮึกเหิมตามสถานะยศศกัดิ์ของตวัละคร                 

ได้เป็นอย่างดี เพราะเพลงกราวนอกในอดีตนัน้เป็นเพลงท่ีให้มีความหมาย                                          

ในการยกทพัตรวจพลของเหลา่มนษุย์ 

ต่อมาเม่ือด้านศิลปะการแสดงโขนละครและดนตรีมีการพฒันาสร้างสรรค์                     

มากขึน้ เพลงกราวก็ได้รับการปรับปรุงเพ่ิมเติมมากขึน้ตามล�าดับ นอกจากลีลา                       

ท่ีเปลี่ยนไปตามความเหมาะสมของเนือ้เร่ืองของการแสดงแล้วยังมีการประดิษฐ์                    

คิดค้นท�านองของเพลงกราวเพ่ือให้มีความเหมาะสมกับการบรรเลงประกอบ                         

การแสดงโขน รวมทัง้การประพนัธ์ท�านองเพลงกราวพร้อมบทขบัร้องใหม่ ๆ ภายใต้

เง่ือนไขและระเบียบวิธีการบรรเลงท่ีมีกฎเกณฑ์ทางดนตรี  
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นอกจากนีย้งัแบ่งออกเป็นส�าเนียงภาษาอ่ืนๆ เพ่ิมเติมขึน้ตามเนือ้เร่ืองของ                

การแสดงละครพนัทางเก่ียวกับเร่ืองต่าง ๆ และเพลงส�าเนียงภาษาอีกหลายเพลง                    

เช่น เพลงกราวท่ีปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีไทยมีจ�านวน 23 ท�านอง ได้แก่                               

กราวกระแซ กราวกลาง กราวกีฬา กราวดง กราวแขกเงาะ กราวเงาะ กราวจีน                   

กราวชยั กราวดง กราวตะลงุ กราวนอก กราวใน กราวร�า กราวร�าแขก กราวร�าพมา่ 

กราวร�ามอญ กราวร�าเสภา กราวเริงพล กราวลาว กราววีระชยั กราววีรชยัอาสา                   

กราววีรสตรี กราวอาสา เป็นต้น 

บทเพลงต่าง ๆ เหล่านีน้บัเป็นบทเพลงท่ีมีแบบแผน ระเบียบวิธีการบรรเลง                 

มาแต่อดีตจนพัฒนามาเป็นเพลงเด่ียวขัน้สูงสุดซึ่งแสดงถึงภูมิปัญญาในการคิด

ประดิษฐ์ท่วงท�านองท่ีหลากหลายถือเป็นบทเพลงท่ีมีความส�าคัญมากในวงการ                           

ดนตรีไทยท่ีควรศกึษาทัง้ความยาก ความซบัซ้อนของท�านองเพลง ท�าให้ในปัจจบุนันี ้               

มีขัน้ตอนในการบรรเลงหลากหลายและแตกต่างกันมาก เช่น การปรับเปล่ียน                          

รูปแบบของเพลงกราวให้เข้ากับยุคสมัยท่ีเปลี่ยนไปได้ซึ่งจะเห็นได้ว่ารูปแบบของ                  

เพลงกราวได้ถกูปรับเปลี่ยนมากมาย เช่น เพลงกราวไทย กลองสิบทิศของวงดนตรี                     

บอยไทย รวมทัง้กิจกรรมตา่ง ๆ ทางสงัคม เป็นต้น จะเหน็วา่ได้เพลงกราวถกูหยิบยก                

มาใช้อยู่เสมอ และยังสามารถน�าเพลงกราวมาสร้างสรรค์เป็นศิลปะชิน้ใหม ่                            

อยูต่ลอดเวลา  ซึง่ก็ได้แสดงให้เหน็ถงึความสมัพนัธ์บางอยา่งในมิตเิร่ืองความโดดเดน่

ของจังหวะกลองท่ีอาจจะสามารถเช่ือมโยงไปถึงความโดดเด่นเร่ืองส�านวนเพลง                     

ท่ีสัมพันธ์กับหน้าทับกลองของเพลงกราวในและกราวนอกท่ียังคงมีความส�าคัญ                          

ในการแสดงประกอบโขน ละคร และพิธีกรรม ได้ชดัเจนมากขึน้   

จากการศกึษาค้นคว้าเอกสารงานวิจยัเก่ียวกบัเพลงกราวพบวา่นิกร จนัทศร, 

(2540): กล่าวไว้ในงานวิจัยเร่ืองการศึกษาเพลงเด่ียวกราวในทางฆ้องวงใหญ่                       

แสดงให้เห็นถึงโครงสร้างเพลงเด่ียวกราวในทางครูสอน วงฆ้อง ท่ีมีความโดดเด่น                     

ในเร่ืองการประดิษฐ์ตกแต่งท�านองโยนให้มีความวิจิตรและหลากหลาย ต่อมา                                        

ศุภณัฐ นุตมากุล, (2553): กล่าวไว้ในงานวิจัยเร่ืองวิเคราะห์เพลงเด่ียวกราวใน                      

สามชัน้ ทางพระยาเสนาะ ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เคร่ืองมือฆ้องวงใหญ่:                                

กรณีศกึษาครูนิกร จนัทศร ซึง่แสดงให้เห็นถึงมิติด้านการสืบทอดเพลงเด่ียวกราวใน

จากครูสอน วงฆ้อง มาสู่นายนิกร จันทศร รวมทัง้แสดงให้เห็นถึงส่วนประกอบ                         
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ของเพลง เทคนิคและวิธีการบรรเลงแบบพิเศษในเพลงเด่ียวกราวในสามชัน้                                

ซึ่งงานวิจัยดังกล่าวได้เป็นข้อมูลส�าคัญในการพัฒนาหัวข้อวิจัยในครัง้นีท่ี้มุ่งเน้น                       

ขยายความรู้และศกึษาเชิงลกึในเร่ืองท�านองท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของเพลงกราวใน

และกราวนอก ในการด�าเนินการวิจยัครัง้นีเ้ป็นการน�าเสนอแนวคิดของเพลงกราว                      

ท่ีต่อยอดออกไปนอกเหนือจากต�าราท่ีมีอยู่โดยใช้หลักเหตุและผลทางความคิด                         

เทา่ท่ีมีถ่ายทอดสูส่งัคมดนตรีไทยตอ่ไป 

จากเหตุผลข้างต้นจึงท�าให้ผู้ วิจัยสนใจศึกษาเร่ือง กราวใน กราวนอก:                      

ประวตัแิละลกัษณะเฉพาะทางดนตรี โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาประวตัพิฒันาการ

ของเพลงกราวในและกราวนอก และเพ่ือวิเคราะห์ท�านองเพลงกราวในและ                             

กราวนอก โดยมุ่งอธิบายคุณสมบัติท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของเพลงกราวในและ                        

กราวนอกในเชิงองค์ประกอบของดนตรี คุณลักษณะพิเศษท�านองช่วงท่ีเรียกว่า                    

“โยน” อนัเป็นลกัษณะพิเศษท่ีเปิดโอกาสให้นักดนตรีสามารถคิดประดิษฐ์ท�านอง                    

เพ่ิมเติมท่ีปรากฎในเพลงเด่ียว มุ่งอธิบายการปรับเปล่ียนลักษณะท�านองของ                        

บทเพลงท่ีมีการน�าไปใช้ในโอกาสท่ีแตกต่างกัน ยังสามารถท�าได้อีกในหลาย                           

ประเด็นด้วยกัน เช่น เร่ืองการประพันธ์เพลงเด่ียวกราวนอกเร่ืองรายละเอียด                        

ความเช่ือในการใช้เพลงกราวในการบรรเลงประกอบการแสดง การวิเคราะห์                    

เปรียบเทียบเพลงกราวใน เพลงกราวนอกของส�านวนเพลง การวิ เคราะห์                                             

เชิงประวตัศิาสตร์ความเป็นมาของเพลงกราว

วัตถุประสงค์

1.  เพ่ือศกึษาประวตัพิฒันาการของเพลงกราวในและกราวนอก

2.  เพ่ือวิเคราะห์ท�านองเพลงกราวในและกราวนอก
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วธีิด�าเนินการวจิยั

ขัน้ตอนการด�าเนินการวจิยั

1. สืบค้นเอกสารจากห้องสมดุและแหลง่ค้นคว้าตา่ง ๆ

2. สมัภาษณ์ผู้ วิจัยจากผู้ เช่ียวชาญดนตรีไทย ซึ่งเป็นท่ียอมรับในวงการ

วิชาการดนตรีไทย จ�านวนได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี จากส�านกัพระยา                  

เสนาะดริุยางค์ (แชม่ สนุทรวาทิน) อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี อาจารย์อทุยั ปานประยรู                       

จากส�านกัการสงัคีต กรมศลิปากร  

3.  ศึกษา (ต่อเพลง) กราวใน กราวนอก ท่ีแตกต่างกันสองส�านวน คือ                           

มือของครูสอน วงฆ้องจากรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี และเพลงกราวใน                          

กราวนอก ส�านวนของกรมศิลปากรจากอาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี รวมทัง้ศึกษา                          

รูปแบบหน้าทบักลองจากอาจารย์อทุยั ปานประยรู

4.  เข้าร่วมบรรเลงดนตรีประกอบโขนตอ่หน้าสาธารณชนเพ่ือท�าความเข้าใจ

เก่ียวกบัระบบและวิธีการบรรเลงเพลงกราวใน กราวนอก

5.  เข้าร่วมชมการแสดงโขน ณ โรงละครแหง่ชาติ และศนูย์ศิลปวฒันธรรม

เพ่ือศกึษารูปแบบการบรรเลงเพลงกราวใน กราวนอก

6. ศึกษาวิเคราะห์โครงสร้างท�านองเพลงตามหลักการวิเคราะห์ดนตรี                    

ของรองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี (2559) 

7. น�าผลการวิเคราะห์มาสรุปและรายงานผล

ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ

1. ได้ทราบประวตัเิพลงกราวในและเพลงกราวนอก

2. ได้ทราบถงึววิฒันาการการสร้างสรรค์ของท�านองเพลงประเภทเพลงกราว

3. ได้ทราบถงึลกัษณะเฉพาะของเพลงกราวในและเพลงกราวนอก 
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ผลการศกึษา

1. ประวัตพิฒันาการของเพลงกราวในและกราวนอก

  ค�าวา่ “กราว” จากพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 2556 ได้อธิบาย

ความหมายของค�าว่า “กราว” ดงันี ้ กราว [กราว] น.ช่ือเพลงหน้าพาทย์ ใช้ในเวลา                  

ยกทัพของฝ่ายยักษ์หรือแสดงอาการร่าเริง ครัน้มีเพลงกราวอ่ืน ๆ ด้วย เพลงนี ้                       

เรียกว่า กราวใน ส�าหรับบทของมนษุย์ ลิง หรือเทวดา เปลี่ยนเป็นเพลงกราวนอก                    

เพลงนีใ้ช้เพลงประจ�ากณัฑ์มหาราช ในเวลามีเทศน์มหาชาต ิ

  เม่ือกลา่วถงึบทบาทของเพลงกราวในและกราวนอก  เป็นเพลงท่ีมีบทบาท

เก่ียวข้องตัง้แตง่านสามญัชนและงานพระราชพิธี เน่ืองจากเพลงสองเพลงนีถ้กูบรรจุ

ไว้ในเพลงชดุประกอบในพิธีทางศาสนาด้วยเชน่กนั  เพลงกราวนอกและเพลงกราวใน

นัน้มีหน้าท่ีในการบรรเลงท่ีแตกต่างกนั แต่มีความส�าคญัในการแสดงประกอบโขน 

ละครและพิธีกรรม รวมทัง้ระดบัเสียงท่ีน�ามาใช้ในการบรรเลง สามารถบ่งบอกถึง                 

ความส�าคญัท่ีให้ความรู้สึกและอารมณ์เพลงท่ีดีในทางการพัฒนารูปแบบท�านอง                  

เพลงกราวในและกราวนอก ผู้วิจยัพบประเดน็นา่สนใจมีดงันี ้

  1.1. ท�านองเพลงแต่เดิมไม่สามารถปรับเปลี่ยนท�านองได้ เพราะเป็น               

เพลงท่ีเคร่งครัด เพลงท่ีมีความศกัดิ์สิทธ์ิ แตปั่จจบุนัพบวา่มีการน�าเอาเพลงกราวใน                    

และเพลงกราวนอกน�ามาปรับใช้ในโอกาสต่าง ๆ เช่น การน�าเพลงกราวในมาท�า                   

ทางเด่ียวเคร่ืองมือตา่ง ๆ หรือการน�าเพลงกราวนอกมาประยกุต์เพ่ือปลกุใจ เป็นต้น 

  1.2. จากการสัมภาษณ์อาจารย์อุทัย ปานประยูร ผู้ ทรงคุณวุฒิทาง                   

ด้านเคร่ืองหนัง ส�านักการสังคีต กรมศิลปากร ได้ให้ทัศนคติในการบรรเลง                                        

เคร่ืองหนงัประกอบเพลงกราวนอกและเพลงกราวในได้ดงันี ้

 “…หลักการบรรเลงเค ร่ืองหนัง เพลงกราวนอกนั้น                                

มีลกัษณะคล้ายกบัเพลงกลม คือ ตวัแสดงตวัพระจะมีการเล่นท่า                 

มีรัว มีเพลงเร็วใชบ้รรเลงวิธีเดียวกบักราวนอก เพลงกราวนอกใชก้บั

ตวัละครประเภทยกทพั ส่วนในทีก่รมศิลปากรนัน้จะออกเพลงกราวนอก                 

เป็นชุด ๆ ซ่ึงมีท�านองเพลงที่ยาวมาก แต่ถ้าจะบรรเลงในส่วนของ                  

โขนจริง ๆ นัน้ จะเรียงล�าดบัตวัแสดงเดินขบวนน�าหนา้ออกมาดงันี ้                  
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เสนาลิง สคุรีพ องคต นิลนนท์ หนมุาน ชามพวูราช สิบแปดมงกฎุ                   

พิเภก เมื่อถึงพระรามเดินออกมา นกัดนตรีจะบรรเลงด้วยหน้าทบั                      

เพลงกราวนอก แลว้เปลีย่นเพลงบรรเลงแต่จะเปลีย่นแนวเพือ่ท�าแนว

ให้สง่างาม เปรียบดงัพระมหากษัตริย์เสด็จ จะเดินอย่างสง่างาม                 

ออกมา จะบรรเลงดว้ยเพลงกระแตไต่ไม ้(ส�าเนียงลาว) หรือเพลงจีน

ไสหู้”้ (อทุยั ปานประยรู, 2554, 4 สงิหาคม ผู้เช่ียวชาญด้านเคร่ืองหนงั 

ส�านกัการสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์).

  1.3.  วิธีการบรรเลงประกอบการแสดงโขน นิยมใช้วงป่ีพาทย์จะใช้                    

วงเคร่ืองคู่ เคร่ืองใหญ่หรือเคร่ืองห้าแล้วแต่ฐานะของเจ้าภาพ ระนาดเอกบรรเลง                     

ด้วยไม้แข็ง วิธีการบรรเลงต้องด�าเนินให้เป็นแบบแผนจริง ๆ ท�านองและเม็ดพราย                    

ท่ีใช้บรรเลงต้องเรียบร้อยภูมิฐาน จะหลุกหลิกลุกลนไม่ได้ แนวท่ีใช้บรรเลงและ                     

ก�าลงัก็ต้องค่อนข้างช้า ดูให้เหมาะท่ีตวัโขนจะร่ายร�าได้สะดวกและสวยงาม ดงัท่ี                    

ครูมนตรี ตราโมท, (2538, หน้า 58) กลา่วไว้วา่ ผู้บรรเลงท่ีส�าคญัของการประกอบโขน                    

ก็คือ คนตีระนาดเอก คนตีตะโพนและคนตีกลองทดั ทัง้ 3 คนนีจ้ะต้องรู้ท่าทีของ                         

ตัวโขน คนระนาดเอกต้องแม่นย�าในการรับร้อง ตัง้เพลงหน้าพาทย์และน�าออก                        

เม่ือเวลาโขนบากแสดงว่าจะท�าการเปลี่ยนท่า ตลอดจนการลงให้เรียบร้อย                              

คนตะโพนและกลองทัดนัน้ต้องตีประกอบเข้ากับท่าโยนเม่ือเวลารัวเล่นไม้และ                       

เล่นตะโพนให้พอดีกับตัวโขนทุกระยะ แต่เม่ือรวมทัง้วงแล้วผู้ บรรเลงประกอบ                           

การแสดงโขนจะต้องมีความรู้ในเพลงจ�าพวกหน้าพาทย์เพียงพอแม่นย�า จ�าท่าร�า                    

ได้จึงจะบรรเลงได้เรียบร้อย เพราะการแสดงโขนเต็มไปด้วยวิชาการท่ีเป็นหลัก                   

เป็นแบบแผน เป็นศิลปะชัน้สงูของไทย

  1.4. จงัหวะหน้าทบั หรือการพฒันาจงัหวะไม้กลอง   มีหน้าท่ีก�ากบัจงัหวะ

หน้าทบัของเพลง ไปอยา่งสม�่าเสมออยา่งตอ่เน่ือง

หน้าทบั / เพลงกราวใน 

ตะโพน - ตุ๊บ -  - - ตงิ    -  เทง่ - ตงิ – เทง่ - ติง - -

กลองทดั -  -  -  - - ต้อม - ต้อม -  -  - ต้อม - - - ต้อม

 

 

 

 

 

 

 

 



284
วารสารวิชาการมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์  ปีท่ี 26  ฉบบัท่ี 51

พฤษภาคม - สงิหาคม  2561

หน้าทบั / เพลงกราวนอก

ตะโพน -  - ติง้ ตุ๊บ - ตงิ  ถะ ตุ๊บ - ถะ –  ตุ๊บ - เทง่ -เทง่

กลองทดั -  -  -  - -  -  - ต้อม - ต้อม -  - - ต้อม- ต้อม

  เหน็ได้วา่ ลกัษณะของหน้าทบัดงักลา่วนีมี้ความแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน                  

รวมทัง้เม่ือน�าท�านองเพลงกราวในมาบรรเลงแสดงฝีมือของเคร่ืองดนตรีชิน้ใด                   

ชิน้หนึ่งนัน้ ไม่ว่าจะเป็นวงป่ีพาทย์และวงเคร่ืองสาย พบว่าหน้าทบัเพลงกราวนอก                  

และหน้าทับเพลงกราวใน ลงหน้าทับด้วยเสียง ต้อม เป็นจังหวะหนักเหมือนกัน                           

แตมี่วิธีการตีท่ีเรียกวา่ “ไว้ที ไว้ทา่” หรือ “ยกักนัคนละแบบ” ภายหลงัมีผู้น�าหน้าทบั

ทัง้เพลงกราวในและกราวนอกมาสร้างสรรค์ใหมเ่ป็นกลองสบิทิศ  โดยวงดนตรีบอยไทย 

ดงัท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชยัเสรี ได้อธิบายวา่ “…เดมิกราวใน กราวนอก เดมิเป็น               

เพลงประกอบโขน ละครมาแต่ครัง้กรุงศรีอยุธยามีอัตราสองชัน้ แล้วน�ามาขยาย                    

เป็นสามชัน้ตัง้แต่สมยัรัตนโกสินทร์ และน�ามาใช้ประกอบโขนละครและการแสดง                   

ทัว่ไป ท�าไมจงึเรียกเป็นกราวนอก เพราะถ้าวิเคราะห์เพลงกราวนอกจะใช้บนัไดเสียง 

123x45 คือใช้ทางนอกของพวกป่ีพาทย์ ส่วนในความรู้สกึของหน้าทบันัน้ หน้าทบั                  

กราวใน จะลึกน่ิงเหมือนคนหนัก ๆ เดิน ส่วนหน้าทบักราวนอกมนักระเด้ง ๆ…”                      

เป็นต้น (พิชิต ชัยเสรี, 2554, 4 สิงหาคม ผู้ เ ช่ียวชาญด้านดนตรีไทย คณะ                     

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. สมัภาษณ์).

2. วเิคราะห์ท�านองเพลงกราวในและกราวนอก

  ผู้วิจยัวิเคราะห์ท�านองเพลงกราวใน พบวา่ประการแรกมีการใช้เสียงครบ                      

7 เสียง สงัเกตได้จากการออกโยนเสียงตา่ง ๆ เร่ิมกลุม่เสียง โด จนถงึกลุม่เสียง ฟา 

ประการสองเป็นเพลงท่ีมีโยนหลายโยน แต่ละโยนลงเสียงลูกตกไม่ซ�า้กันเลย                           

เร่ิมด้วยลูกขึน้ต้นซึ่งสง่าผ่าเผยสมกับกิริยาการเดินของยักษ์แล้วออกโยนท่ีหนึ่ง                         

ซึ่งตกเสียง โด แล้วออกโยนท่ีสองซึ่งตกเสียง เร เม่ือจบแล้วโยนทัง้สองนีแ้ล้ว                         

จึงออกเนือ้กราวในสองเท่ียว พอจบเนือ้ก็ออกโยนท่ีสามเสียง ที โยนสุดท้าย                             

เป็นเสียง ฟา แล้วจึงลงจบด้วยเสียงโดตามเดิม ดงัการสมัภาษณ์อาจารย์ไชยยะ                    

ทางมีศรี  ได้อธิบายความส�าคญัในด้านการบรรเลงเพลงเด่ียวกราวในและหน้าทบักลอง

มีความสัมพันธ์ดังนี ้ “…เวลาท่ีเขาเด่ียวเพลงกราวใน จะไม่ใช้ไม้กลองกราวใน               
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เพราะจะกระแทกให้เดินหน้า ๆ เหมือนจะลุกจังหวะ แต่ถ้าน�าหน้าทับกราวนอก                    

มาบรรเลงจงัหวะจะไม่ลกุ ตรงนีคื้อความพิเศษของการเอือ้กนัระหว่างท�านองเพลง                

และไม้กลอง” (ไชยยะ ทางมีศรี, 2554, 4 สิงหาคม ผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย ส�านกั               

การสงัคีต กรมศลิปากร. สมัภาษณ์).

  ในส่วนลกัษณะเฉพาะมือฆ้องของเพลงกราวใน  ผู้ วิจบัพบว่าลกัษณะ

ท�านองของเพลงกราวใน อตัราสองชัน้นัน้มีความพิเศษในด้านตา่ง ๆ ดงันี ้

  2.1. การซ�า้เสียง ลกูเทา่

มือขวา - - ร ม - ช - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ม - - - ร - - ม ร - - ม ม

มือซ้าย - ด - - - ชฺ - ลฺ - ท - ลฺ - ซ – ม - - - มฺ - - - รฺ - - - รฺ - ม - -

มือขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม – ม - ม - ม

มือซ้าย - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม

    พบว่า มีเนือ้หาของท�านองหลกัและท�านองท่ีมีลกูโยนคอยก�ากบั              

อีกชัน้หนึง่ ในห้องท่ี 7 พบวา่มีการใช้ลกูกระทบเสยีงเพ่ือเน้นย�า้ท�านองมีความกระแทก

เสียงให้มีความโดดเดน่เพ่ือเข้าสูล่กัษณะของลกูโยนเสียงมี ซึง่พบวา่มีการใช้ลกูโยน

ชนิดแบบเตม็ของ 8 ห้อง ในทกุ ๆ เสียงของท�านองเพลงกราวใน 

  2.2. การซ�า้ส�านวนท่ีเป็นคู่

มือขวา - ท - - ท ล - - - - ร ม - ม - ม ท - - - ท ล - - - - ร ม - ม - ม

มือซ้าย - - ล ช - - ช ม - ด - - - ท - - - - ล ช - - ช ม - ด - - - ท - -

     พบว่าลกัษณะของท�านองเพลงมีการใช้ท�านองท่ีเป็นคู่ ๆ บรรเลง

ติดตอ่กนั  แสดงถงึการย�า้ท�านองเพลงเพ่ือแสดงความสมัพนัธ์หรือสร้างความหนกัแนน่

ของท�านองเพลงให้มีความสมบรูณ์มากย่ิงขึน้

  2.3. การแจกแจงมือฆ้องท่ีแตกตา่งออกไป

มือขวา - ท - - ท ล - - - - ร ม - ม - ม ท - - - ท ล - - - - ร ม - ม - ม

มือซ้าย - - ล ช - - ช ม - ด - - - ท - - - - ล ช - - ช ม - ด - - - ท - -
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    พบว่า การแจกแจงมือฆ้องท่ีไม่ให้ซ�า้กับท�านองเดิม ค�าว่า                       

แจกแจง หมายถึงการปรับเปลี่ยนท�านองรูปแบบใหม่โดยการแจกแจงมือฆ้องให้มี           

ความแตกต่างออกไปแต่มีจุดประสงค์คือ เสียงมี มีทัง้การสะบัดสามเสียงและ                         

ย�า้เสียงเดิม ให้มีความชดัเจนมากท่ีสดุและความหนกัแนน่ของเสียง 

    ประเด็นเพลงกราวนอกพบว่าท�านองเพลงมีความหลากหลาย                      

ผู้ วิจัยได้ศึกษารูปแบบการบรรเลงจะมีความแตกต่างและมีความหลากหลายกัน                

ออกไปตามส�านกัต่าง ๆ สามารถจ�าแนกรูปแบบการบรรเลงโดยแบ่งตามวิธีปฏิบติั                     

ของแตล่ะส�านกัโดยมีรูปแบบในการบรรเลงแบง่ออกได้ คือ

    รูปแบบท่ี 1: ส�านักการสงัคีต กรมศิลปากร เพลงต้นกราวนอก                  

เพลงกราวนอก เพลงท้ายกราวนอก

    รูปแบบท่ี 2: ส�านกัพระยาเสนาะดริุยางค์ บรรเลงเพลงกราวนอก

ดงันี ้ เพลงกราวนอก เพลงหางเคร่ืองกราวนอก แบบท่ี 1 เพลงหางเคร่ืองกราวนอก 

แบบท่ี 2

  ในส่วนลักษณะเฉพาะมือฆ้องท�านองเพลงกราวนอก ผู้ วิจับพบว่า                 

ลกัษณะท�านองของเพลงกราวใน อตัราสองชัน้นัน้มีความพิเศษในด้านตา่ง ๆ ดงันี ้

  2.4. มือฆ้องท่ีมีลกัษณะแบบย�า้ลกู - ย�า้เสียง 

มือขวา ล ล ล - ซ ซ ซ - ด� ด� ด� - ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ด� ด� ด� - ซ ซ ซ -

มือซ้าย -  -  - ร  -  -  - ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -   - ม -  -  -  ร -  -  -  ม

    ผู้วิจยัพบวา่ลกัษณะมือฆ้องของเพลงกราวนอกนัน้ เป็นการย�า้ลกู                     

ย�า้เสียง เพ่ือเน้นลกัษณะของเสียงต่าง ๆ ให้อารมณ์ของท�านองเพลงมีความรู้สึก                      

ท่ีต่ืนตัวและฮึกเหิมในการเดินทัพ ผู้ บรรเลงในแต่ละเคร่ืองมือจะต้องแม่นเสียง                       

แม่นลกูมากท่ีสดุและคณุภาพของเสียงจะต้องได้เสียงโต จะท�าให้อารมณ์ของเพลง                   

มีความศกัดิ์สทิธ์ิเพ่ิมได้อีกด้วย
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  2.5. การตดัทอนท�านอง จาก 8 เหลือ 4 

มือขวา ด� ล - - ซ ล  - - ด� ล - - ซ ล - - ด� ล - - ซ ล - - ด� ล - - ซ ล - -

มือซ้าย -  - ซ  ร -  -  ซ ม -  - ซ  ร -  -  ซ ม -  - ซ ร -  -  ซ ม -  - ซ  ร -  -  ซ ม

มือขวา ซ - ซ  - ซ - ซ  - ซ - ซ  - ซ - ซ  -

มือซ้าย -  ร  -  ม -  ร -  ม -  ร  -  ม -  ร  -  ม

    ผู้ วิจัยพบว่าลกัษณะของมือฆ้องส�านวนนี ้ พบว่ามีการแจกแจง                 

ตัดทอนจากสิ่งท่ีสมบูรณ์ให้มีท�านองท่ีลดหลั่นลงมาซึ่งเห็นได้ชัดเจนในท�านอง                 

ดงักลา่ว แตมี่จดุประสงค์ส�าคญัอยูท่ี่เสยีง มี เป็นส�าคญั ท�าให้เหน็ถงึการขยายอตัรา                             

ของเพลงและการตดัทอดเพลงในเพลงประเภทเพลงเถาและเพลงทยอย 

  2.6. การย�า้พยางค์

มือขวา - ม� ร� ด� - ด� ร� ด� -  ม� ร� ด� - ด� ร� ม� - ม� ร� ด� - ด� ร� ด� - ม� ร� ด� - ด� ร� ม�

มือซ้าย ซ -  -  - ซ-  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ซ - - - ซ -  -  - ซ - - - ซ - - -

มือขวา   ร� – ม�    ร� - ม�     ร�  - ม�    ร�   - ม� 

มือซ้าย ด� – ด� - -ด� - ด� - ด� - ด� - ด� - ด�

    ผู้ วิจัยพบว่า ลักษณะของท�านองดังกล่าว โดยแบ่งออกเป็น                            

3 กลุ่มพยางค์ คือ กลุ่มท่ี 1 คือ ในห้องท่ี1 และ 2 ใช้ท�านองย�า้ท่ีเสียงโด เรียกว่า               

ส�านวนถาม กลุ่มท่ี 2 คือ ในห้องท่ี 3-4 ใช้ท�านองลูกตกท่ีเสียงมี เรียกว่า                               

ส�านวนตอบ ซึ่งพบว่า การใช้มือฆ้องการบรรเลงมือซ้ายจะยืนท่ีเสียงซอล ส่วน                  

มือขวาจะบรรเลงเข้า-ออก ย�า้พยางค์ของเสียง โด เร มี ส่วนกลุ่มท่ี 3 ยงัปรากฎ                    

การย�า้เสียงลูกตกเสียงมี ซึ่งแสดงถึงการย�า้พยางค์ของท�านองเพลง ลักษณะ                        

การย�า้พยางค์นีมี้ลกัษณะลดหลัน่ของท�านองเพลงประเภทสองไม้
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  2.7. การย�า้วรรค

มือขวา ท  ล  - - ซ ล ท ด� -  - ร�  ด� -  -  - - ท  ล - -   ซ ล ท ด� -  - ร�  ด� -  -  -  ล

มือซ้าย -  -  ซ ร -  -  -  - ท  ล -  - ท ล ซ ม -  -  ซ ร -  -  -  - ท ล  -  - ท ล  ซ-

บรรเลง 2 รอบ

มือขวา -  ม�  -  - ร�  ม�  -  - ร�  ม�  -  - - ท -  -

มือซ้าย -  -  ร�  ด� -   -  ร� ด� -  -   ร� ด� - ฟ -  -

    ผู้ วิจัยพบว่า ท�านองดังกล่าวมี 8 ห้อง เป็นส�านวนถาม-ตอบ                 

และมีการย�า้ถึงสองครัง้ แสดงให้เห็นว่าท�านองมีการเคลื่อนท่ีจากสูงลงมาล่าง                         

มีเจตนาให้ท�านองไม่หยุดน่ิงและมาพิจารณาในบรรทัดท่ี 2 มีการหักเสียง ซึ่งให้               

ความรู้สกึถงึการเปลี่ยนบนัไดเสียงใหม ่

  2.8. การซ�า้มือ-ซ�า้เสียง โดยใช้วิธีการบรรเลงด้วยลกูล้อ 

มือขวา -  - ร  ม -  ซ  - ม -  - ร  ม -  -  ซ ซ (ท ล ซ ล ซ ม ซ ม) ท ล -  ล -  -  ซ  -

มือซ้าย -  ท -  - ร  - ร  - ร ท  -  - -  ซ  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  ซ  - ซ  ม  -  ม

 

มือขวา (ท ล ซ ล ซ ม ซ ม) ท ล - ล -  - ซ  -  (ทลซร) ท ล - - (ทลซม) ทล - -

มือซ้าย -  - - - -  - -  - -  -  ซ  -   ซ ม  - ม - - - - -  - ซ  ร -  - - - - -  ซ ม

พบวา่ นอกจากมีการซ�า้เสียงและการตดัทอนแล้ว ยงัพบวา่มีการปรับเปลี่ยน

อารมณ์ท่ีหลากหลายโดยใช้วิธีการบรรเลงด้วยลกูล้อ โดยให้เคร่ืองมือผู้น�าเป็นผู้ ล้อ

และให้เคร่ืองมือประเภทหลงัเป็นผู้ตาม ซึง่ท�าให้อารมณ์ของบทเพลงมีความพิเศษ      

มาก ๆ เปรียบได้ว่า เสมือนการหยดุพกัของผู้น�า เดินทพัมาแล้วก็หยดุรอขบวนทพั               

ท�าให้ผู้ตามได้มีเวลาท่ีหยดุหายใจและก้าวเดนิตอ่ไปได้อยา่งสมบรูณ์

ผู้ วิจัยพบว่า พืน้ฐานของเพลงกราวไม่เน้นด้านท�านองหลัก แต่ส่วนใหญ่               

จะเน้นหนกัในด้านจงัหวะไม้กลองเป็นส�าคญั เพราะฉะนัน้จึงท�าให้เกิดท�านองเพลง 

เกิดลกูโยนท่ีไมซ่�า้ท�านอง กลา่วคือ มีอิสระเสรีด้านความคิด สามารถปรุงแตง่ท�านอง
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เพลงให้มีรูปแบบท่ีพลิกแพลง โลดโผนอย่างวิจิตรพิสดารได้ จึงท�าให้เกิดการเอือ้                    

ต่อการน�าเพลงอ่ืนมาเพ่ิมเติมได้เป็นระยะ ๆ เช่น กราวในออกเพลงแขกลพบุรี                           

กราวในออกเพลงไอยเรศ เป็นต้น วิธีการเหล่านีเ้รียกว่า “เพลงกลอง” โดยมีหลกั                        

ในการออกส�าเนียงเพลงกราวนอกและกราวใน เช่น เพลงกราวในจะออกส�าเนียง                 

ภาษามอญและพม่า ส่วนเพลงกราวนอก จะออกส�าเนียงจีน ลาว เขมร เช่น                         

เพลงกระแตไตไ่ม้ (ส�าเนียงลาว) หรือเพลงจีนไส้หู้  (ส�าเนียงจีน)

สรุปผล 

การด�าเนินงานวิจยัเร่ืองกราวใน กราวนอก: ประวตัิและลกัษณะเฉพาะทาง

ดนตรี สามารถสรุปเป็นประเดน็ส�าคญัดงันี ้

1. ประวติัเพลงกราวในและเพลงกราวนอก เป็นเพลงในสมยักรุงศรีอยธุยา 

จัดอยู่ในเพลงพิณพาทย์โหมโรงเร่ืองโขน ถือเป็นหน้าพาทย์ชัน้กลางทางด้าน                     

ดนตรีไทยและนาฏศิลป์ท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขนท่ีแตกต่างกัน คือ                         

เพลงกราวในใช้ประกอบกิริยาเวลายกทพัของฝ่ายยกัษ์ เพลงกราวนอกใช้ส�าหรับ                 

บทของมนุษย์ ลิงหรือเทวดา นอกจากนัน้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า                                 

กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ทรงบรรจเุพลงกราวนอก ประจ�ากณัฑ์มหาราชในเร่ือง                  

พระเวสสนัดรชาดกไว้อยา่งสมบรูณ์

2. เพลงกราวในและเพลงกราวนอกมีความแตกตา่งกนัในด้านท�านองเพลง

และหน้าทับไม้กลอง ดงันีท้�านองเพลงกราวใน มีการซ�า้เสียงด้วยลูกเท่า การซ�า้                            

ส�านวนเป็นคู่และการแจกแจงมือฆ้องท่ีแตกต่างออกไป อีกทัง้ท�านองเพลงกราวใน                  

ยังมีลกัษณะเฉพาะท่ีสามารถน�ามาสร้างสรรค์ประดิษฐ์เป็นเพลงประเภทโหมโรง                 

กราวในและเพลงเด่ียวกราวในขัน้สูงเพ่ืออวดฝีมือของนักดนตรีและอวดทาง                       

ส�าหรับเคร่ืองดนตรีประเภทดีด สี ตี และเคร่ืองเป่า เป็นต้น

3. เพลงกราวนอกมีโครงสร้างของท�านองท่ีหลากหลาย คือ มีการใช้                             

ท�านองมือฆ้องท่ีมีลักษณะแบบย�า้ลูก-ย�า้เสียง มีการตัดทอนท�านอง จาก 8                          

หรือ 4 มีการย�า้พยางค์ การย�า้วรรค และการย�า้มือ-ย�า้เสียง โดยใช้วิธีการบรรเลง                   

ด้วยลูกล้อ นอกจากนัน้เพลงกราวนอกยังมีลักษณะเฉพาะท่ีสามารถหยิบยก                 
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ท�านองและจังหวะหน้าทับมาสร้างสรรค์ปรับแต่งท�านองให้เข้ากับบทร้องและ                         

การแสดงต่าง ๆ เช่น กราววีรชัยปรับแต่งมาจากเพลงกราวนอก เพลงกราวกีฬา                       

เป็นเพลงประเภทปลกุใจ เป็นต้น

4. จังหวะหน้าทับเพลงกราวในและเพลงกราวนอกมีความแตกต่างกัน                    

พบว่า หน้าทับเพลงกราวนอกและหน้าทับเพลงกราวใน ลงหน้าทับด้วยเสียง                              

“ต้อม” เป็นจังหวะหนักเหมือนกัน แต่มีวิธีการตีท่ีเรียกว่า “ไว้ที ไว้ท่า” หรือ                                   

“ยักกันคนละแบบ” ท�าให้อารมณ์และความรู้สึกของเพลงมีความสง่างามท่ี                            

แตกต่างกัน ภายหลงัมีผู้น�าหน้าทบัเพลงกราวในและกราวนอกมาสร้างสรรค์ใหม ่               

ใช้ช่ือการแสดงว่ากลองสิบทิศของวงดนตรีบอยไทยและการแสดงประกอบร�า                           

ชดุกลองชนะสบิทิศ ของคณะดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลยับรูพา เป็นต้น

ข้อเสนอแนะ

1. ควรมีการศกึษาเชิงเปรียบเทียบท�านองเพลงกราวในและเพลงกราวนอก

ของส�านกัดนตรีตา่ง ๆ และของศลิปินดนตรีชาวบ้านตามจงัหวดั เพ่ือน�ามาวเิคราะห์               

และรวบรวมท�านองเพลงท่ีมีความหลากหลายน�ามาบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อักษร                   

จะได้เก็บรักษาไว้ให้อนชุนรุ่นหลงัได้ท�าการศกึษาค้นคว้าท�านองเพลงดงักลา่วสืบไป

2. เพลงกราวในและเพลงกราวนอก ท่ีมีการสร้างสรรค์พฒันามาเป็นเพลง

เด่ียวของแต่ละเคร่ืองมือต่าง ๆ ทัง้วงป่ีพาทย์และวงเคร่ืองสาย ควรมีการสืบทอด                

และถ่ายทอดให้อนุชนรุ่นหลงัได้เรียนรู้เพ่ิมมากขึน้หรือจัดการแสดงสู่สาธารณชน                  

เพ่ือการแสดงออกและบนัทกึข้อมลู
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